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Dissimulierte Gitterstdbe: Inszenierungen des >authentischen Wilden< um 1900

Das >Wilde« als eine Variante zahlreicher europdischer Fremdheitskonzeptionen, die in ihrer
Unbestimmtheit meist nur auf ein defizitdres Anderssein verweisen,! hat im Europa des ausge-
henden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts Konjunktur.2 Die Literatur des kolonialen Zeital-
ters oder auch erste Stummfilme3 bedienen sich selbstverstandlich abenteuerlich-exotischer
Kulissen des >Wildeng, seien es >nichtzivilisierte« Landschaften, Tiere oder Menschen und Kultu-
ren. In zoologischen Garten wie Hagenbecks Tierpark (1907) werden exotische Tiere in Freigehe-
gen zur Schau gestellt, deren panoramatische Szenarien dem Besucher in nachgebauter authen-
tischer landschaftlicher Umgebung die lllusion einer gefahrlosen Anndaherung auf freier Wild-
bahn verschaffen.4 Das populdre Interesse besonders an Raubtieren schlagt sich in Deutschland
noch zur Stummfilmzeit in der Produktion von Raubtier-Sensationsspielfilmen durch den Bruder
des Hamburger Tierhdndlers und Zoodirektors Carl Hagenbeck, John, nieder.> In diesen Filmen
entsteht fiir den Zuschauer, u.a. mit Hilfe von cut-ins aus den Freigehegen der Tierparks, die ana-
loge Illusion eines gemeinsamen Raumes zwischen Jdger und Beute: »As the open zoo used tren-
ches and moats, cinema also enlistened technology - that is, recording and montage — in order
to efface the bars of the cage.«6 Die neuen urbanen Schau-Plitze Zoo und Kino erscheinen im
Kontext des epochalen Exotismus als Medien mit zirzensischer Vorgeschichte, die auf einer Ab-
folge sensationeller Nummern aufbauen? und dem Zuschauer die Moglichkeit einer genufivollen
Anndherung an das gefdhrliche oder andersartige Wilde in einem >gemeinsamen< Raum sugge-
rieren. Damit ist eine wesentliche Facette des populdren Exotismus der Jahrhundertwende skiz-
ziert, der nervenkitzelnde Illusionen von Zugdnglichkeit und Authentizitdt des Andersartigen
schafft, indem bestehende Distanzen in hochartifiziellen imaginaren Raumen verwischt und
negiert werden, wahrend der Betrachter sich in Sicherheit weif3.

Zu diesen zirzensischen Schau-Pldtzen des Exotischen, die gesicherte Raume der Alteritdt
aufbauen, in denen die Risiken einer echten Begegnung mit kultureller Differenz und Andersar-
tigkeit kontrollierbar gehalten werden,8 gehéren auch die im 19. Jahrhundert populédr geworde-
nen Vélkerschauen.? John Hagenbeck tourte nicht nur mit seinem Zirkus, sondern auch als Vél-
kerschau-lmpresario mit Truppen verschiedenster Provenienz durch Deutschland und Europa. In
der Geschichte des Hagenbeckschen Unternehmens entwickelten sich aus dem Tierhandel
sowohl die zoologisch-zirzensischen Spektakel als auch die ihnen urspriinglich nur als »ethno-
graphisches Drum und Dran« zugesellten >sVolkerschaustellungen¢, zundchst in einer gemeinsa-
men Konzeption als »anthropologisch-zoologische Ausstellungen«.10 Fiir das in den USA schon
lange florierende Unternehmen der Volkerschauen, durch das im Schulterschluf3 mit der Wissen-
schaftl! populdre, Fakten und Klischees vermischende Bilder vom >authentischen Wilden<12
etabliert wurden, lieff sich Hagenbeck auch von dem Unterhaltungs- und Werbeexperten
Phineas T. Barnum gewinnen, dem er fiir seinen New Yorker Zirkus Raubtiere lieferte. In Europa
stieB er damit in eine Marktliicke und konnte betrachtliche 6konomische Erfolge verbuchen. Auf
diesen Ausstellungen, die in den 80er und 90er Jahren boomten,13 prasentierte man Menschen
gleich Raubtieren als sensationelle Exotica und vermarktete sie mehr oder minder riicksichtslos.
Nicht selten kam es durch den Klimawechsel und die fahrldassige Behandlung von Krankheiten
zu Todesfallen. Die ethnischen Truppen wurden von Anthropologen physisch vermessen und von
den in der Presse als »barnums« titulierten Veranstaltern in immer elaboriertere, massenwirk-
same Show-Programme eingebunden.14 Darin wurden neben der Prasentation des »authenti-
schen¢ Alltagslebens und seiner charakteristischen Arbeitsabldufe besondere Vorstellungen
(Tanze, Rituale, szenische Darstellungen, Demonstrationen spezieller Fertigkeiten) geboten, die
man mit der Zeit zu festen Szenenfolgen, sog. »Spektakelstiicken«, zusammenfiigte, welche als
s»Zirkusnummern in historischem Kostiim« die Grenzen zwischen Zoo und Zirkus, ethnographi-
scher Ausstellung und Theaterauffiihrung ineinander verschwimmen lieen.15

Haufig wurde in diesen Vorfiihrungen auch das koloniale Phantasma der europdischen Uber-
legenheit nacherzéhlt, worauf ein breites Publikum mit Faszination reagierte. Im besonders ek-
latanten Fall der Afrikaner, deren Kontinent im Zeitalter Darwins, zeitgleich zur offiziellen Ab-
schaffung der Sklaverei, von den europdischen Staaten annektiert wurde, dienten sie der direk-
ten Legitimation von Ausbeutung und Demiitigung. Menschen schwarzer Hautfarbe wurden
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durch rassische Stereotypen dehumanisiert und an das untere Ende einer universalen Fort-
schrittsleiter verwiesen. Das Hauptmerkmal der Animalitdt, das ihnen schon zu Beginn des 19.
Jahrhunderts auf spektakuldre Art und Weise der Zoologe Georges Cuvier zuschrieb, fungierte
als deklassierendes Unterscheidungskriterium gegeniiber anderen Vertretern der menschlichen
Spezies: Der dunkle »Affenmensch« wurde als evolutiondres missing link zwischen dem Tier-
und dem Menschenreich gehandelt, eine Einstufung, deren Vorgeschichte tiber die Aufkldarung
und friihe Neuzeit bis ins Mittelalter zuriickreicht.1é Dieses Stereotyp pragte die imperialisti-
schen Raum- und Zeitkonzeptionen von Zoos, Kinos, Vélkerschauen und anderen urbanen
Unterhaltungsspektakeln, aber auch der neu konzipierten Naturhistorischen Museen. Wie sehr
damit der Blick der amerikanischen oder europdischen Besucher auf afrikanische Eingeborene
verschiedenster Herkunft als das Andere der Zivilisation praformiert wurde, dokumentiert am
deutlichsten die Ausstellung von Buffalo (1901), deren raumliche Konzeption ausdriicklich eth-
nologisch fundierte sozialdarwinistische Leitideen umsetzte und mit einer Darkest Africa titu-
lierten Schau den uniiberbriickbaren Gegensatz von Wildnis und Zivilisation im Sinne der
Ausgrenzung inszenierte.17

In Europa, besonders in Frankreich, entwickelten sich die Afrika-Schauen zu einer wahren Pas-
sion. Die Eingeborenengruppen, die man haufig im 1859 geschaffenen Jardin d’Acclimatation
des Pariser Bois de Boulogne préasentierte, hatten regelmafig ihre Opferzeremonien, Fetisch-
tanze und Kampfe zu simulieren, und auch dort lie man Auseinandersetzungen mit der siegrei-
chen Kolonialmacht vorfiihren; dabei setzte auf seiten der Darsteller, die bettelten oder Kunst-
stiicke zeigten, eine Professionalisierung und Kommerzialisierung ein.18 Diese Formen populdr-
ethnologischer Prasentation von >Wilden<19 fanden ihren Hohepunkt auf der 3. Pariser Weltaus-
stellung von 1889, wo sie im Kontrast zum Eiffelturm als Monument hdchster technischer Mei-
sterschaft standen, und gehorten seither zum internationalen Standard. Hatte man schon 1878
exotische Lebensformen in Pariser Straen inszeniert (1889 erneut in der Rue du Caire, die zum
internationalen Prototyp geriet), so wurden diese Bemiihungen weiter intensiviert. Man zeigte
nunmehr ganze Dorfer mit ihren Einwohnern, die dem Publikum der europdischen Metropolen
ihre alltdglichen Lebensformen demonstrieren sollten.20 Zugleich reprasentierten diese ethno-
graphischen Dorfer die diversen Zweige des franzésischen und anderer Kolonialreiche. Auf der
Chicagoer Weltausstellung 1893 erhielten Anthropologie und Ethnologie zum ersten und einzi-
gen Mal ein eigenstdndiges, wissenschaftlich betreutes Department, das neben den Dérfern von
Lappland bis in die Stidsee auch ethnographische Ensembles aus Europa zeigte:21 ein deut-
sches Dorf, mehrere irische Dorfer, Alt-Wien und Oud-Antwerpen. Solche Entwicklungen nahmen
wiederum Einfluf auf die Formierung der jungen wissenschaftlichen Disziplin der Ethnographie,
wie die Griindungsgeschichte des Pariser Musée d’Ethnographie du Trocadéro (1882) oder die
Zusammenarbeit des Hamburger Vélkerkundemuseums und anderer wissenschaftlicher Einrich-
tungen mit den Hagenbeckschen Vélkerschauen belegen.22

Der zur Jahrhundertwende populdre Konsum von Exotica in zirzensischen Spektakeln, Zoos,
Filmen und Volkerschauen mag wegen seines Sensationscharakters zundchst als Kontrast zu
einem elitdren Abgrenzungsgestus erscheinen, der den feinsinnigen Exotismus von Vertretern
erlesener >Nervenkunstc und exklusiver Bohéme-Kultur kennzeichnet. Beide sind jedoch, dem
Doppelsinn des Wortes entsprechend, ihrer Grundtendenz nach artistisch, indem sie ihre Kunst-
fertigkeit darauf verwenden, in heimischen Gefilden die machtgeschiitzte Illusion eines unver-
stellten Kontakts mit dem >Wilden« in seiner sauthentischen< Andersartigkeit aufzubauen.

Der ethnographische und der exotistische Blick in Peter Altenbergs Ashantee (1897)

In Wien hatte es der europdische sBarnumismusc« nicht leicht, seine Erfolgsgeschichte umstands-
los fortzusetzen. Zundchst gastierten dort die Hagenbeckschen Schauen, 1878 mit der Nubier-
Karawane und 1884 mit der Singhalesen-Ausstellung, u.a. im renommierten Paradebau der
Rotunde, der als bleibende Errungenschaft der Weltausstellung von 1873 erneut den Kontrast
zwischen technisch-zivilisatorischer Superioritdt und indigener Primitivitdt sinnféllig machte.
Dies war die professionelle Antwort des Schaustellers auf die Tatsache, daf} das populare und
besonders das wissenschaftliche Interesse an den Exoten, deren Echtheit angezweifelt und in
die Ndhe billiger Jahrmarkt-Attraktionen geriickt wurde, in Wien gering war. Dadurch jedoch, daf}
man den Besuchern die Méglichkeit bot, inspiriert durch den genius loci die Position des sou-
verdnen Beobachters einzunehmen und sich frei unter den Eingeborenen und ihren Hiitten zu
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bewegen, die ein intaktes Alltagsleben simulierten, wuchs v.a. das Interesse des skeptischen
biirgerlichen Publikums, das schlieBSlich die Gebrauche, Korper und Gesichter der exotischen
Objekte begeistert studierte. Von diesem physiognomischen Studium aus der Distanz, nicht von
gestischer oder verbaler Interaktion, versprach sich der gebildete, anthropologisierende Be-
trachter unhintergehbaren Aufschlu tiber die inneren Qualitaten der menschlichen Ausstel-
lungsobjekte und genof3 dabei seine tiberlegene Position als Vertreter der europdischen Zivilisa-
tion. In der Presse standen die fortschrittseuphorischen Kommentare aus liberalen Richtungen
den abschatzigen der reaktiondren und antisemitischen Organe gegeniiber — das Grofunter-
nehmen >Vélkerschau« wurde zum Politikum.23 Kritische Kommentare zum kolonialen Charakter
der Ausstellungen wie das Votum Fritz Mauthners, der Ende des 19. Jahrhunderts auf die Ent-
rechtung und Abhéangigkeit der zur Schau Gestellten verwies und auch die Umkehrung des Blicks
von den Exponierten auf die Besucher thematisierte, hatten Seltenheitswert.24 Die folgende In-
stitutionalisierung exotischer Schaustellungen auf dem eigens eingerichteten Areal des Tiergar-
tens im Prater wahrend der 90er Jahre (1894-1901), wo man in zoodhnlicher Manier Menschen-
gruppen verschiedenster Herkunft iiber langere Zeitrdume in ihren Dorfern beobachten konnte,
verlief eher abseits tagespolitischer Debatten. Der Fortschrittsoptimismus, auf den das Hagen-
becksche Show-Konzept noch setzen konnte, war nach der Schwachung der Liberalen in einen
aggressiven, antisemitisch flankierten Rassismus und die zivilisationskritisch-regressive Ten-
denz des Exotismus zerfallen.25 Ein entsprechend polarisiertes Echo zu den Vélkerschauen des
Tiergartens in den 90er Jahren zeichnete sich in der Presse ab, besonders klar in der Reaktion
auf die Prasenz der Aschanti-Dorfer 1896/1897, die sich mit Abstand als die grof3ten Publikums-
magnete erwiesen. Als Inbegriff des Fremden dienten die Afrikaner einerseits dem virulenten
Wiener Antisemitismus als willkommene Projektionsflache, auf der eine Amalgamierung zweier
rassistischer Feindbilder stattfand, wéhrend sie andererseits von liberalen Stimmen als positi-
ves Sinnbild kultureller Differenz benutzt wurden: Um den sich verstarkenden innenpolitischen
Spannungen, besonders dem aufkommenden Antisemitismus entgegenzuwirken, demonstrier-
te man hier kulturrelativistisch gefarbte Toleranz und ethnologische Neugier und idealisierte die
Aschanti als »edle Wilde«.26

In den Aschanti-Dorfern konnten die Bewohner vom zahlreich herbeistromenden Publikum
iber Monate hinweg beim Vollzug des alltdglichen Lebens in allen seinen Facetten bis hin zu Ge-
burt und Tod beobachtet werden. Im Zentrum des Interesses stand, dem Zeitgeist enstprechend,
das unverhohlene Interesse an der Sexualitdt der Schwarzen, das in Liedern, Mdrschen, Geriich-
ten und Diskussionen um erotische Liaisons zum prominenten Thema der populdren Unterhal-
tungskultur avancierte — der offenbare Voyeurismus der Massen fand im Wiener »Aschanti-
Fieber« seinen Ausdruck. Er wurde von der bildungsbiirgerlichen Illusion iiberlagert, unbemerkt
fremdes Leben beobachten und dieses Leben auch betreten zu konnen. Obwohl viele Impresa-
rios bei der Rekrutierung ihrer Truppen darauf achteten, daf} ihre Schausteller mangels Sprach-
kenntnissen moglichst nicht zur verbalen Interaktion mit dem Publikum in der Lage waren, und
die Truppen vom Kontakt mit der europdischen Bevilkerung abschirmten, suchte das faszinier-
te Publikum h&ufig die (erotische) Beriihrung.27 Wie bei der Konstruktion homogener Rdume in
zoologischen Freigehegen und Raubtierfilmen wurde auch hier eine attraktive Fiktion des Au-
thentischen durch die konsequente Dissimulierung der bestehenden Gitterstdbe zwischen Wild-
nis und Zivilisation aufgebaut. Nur so konnte aus den jiingst von den Briten unterworfenen und
deportierten westafrikanischen Aschanti?® ein grofistddtisches Konsumgut werden, ein Refu-
gium fiir die ureigenen Sehnsiichte, Angste und Begehrlichkeiten der Wiener Tiergarten-Besu-
cher, die zu diesem Zweck »gleichsam ihren eigenen Status des beobachteten Beobachters ret-
rospektiv oder vorbeugend weg[retuschierten]«, um en passant aus dem eigenen Leben hinaus-
und in ein anderes hineinzutreten.29 Dieser fiir den flanierenden Fin de siécle-Exotismus und die
sich ausbildenden Konsumstrukturen der urbanen Unterhaltungsszene gleichermafien grund-
legende Mechanismus strukturiert auch den imagindren Schriftraum des Textes.

Bei allem Abstand zu den vielfdltigen Formen der Geringschdtzung, die den Bewohnern der Dor-
fer vom europdischen Publikum entgegengebracht wurde, zeigte sich derjenige Literat des Jun-
gen Wien, der sich als besonders kritischer und bewuf3ter Beobachter der kolonialen Problema-
tik von »Menschenausstellungen« gab, zugleich auch am nachhaltigsten von ihrer Exotik faszi-
niert. Was Mauthner kompromifilos als entwiirdigendes Szenario ablehnte und Rilke ein uniiber-
windliches Gefiihl der Beklommenheit einfléBte30, fiihrte bei dem bekannten Wiener Bohémien
und Exzentriker Peter Altenberg [d.i. Richard Engldnder] — seinerzeit von Kafka und Kraus als
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Therese Pitner. Wien, Kéln, Weimar:
Bohlau 1998, p. 120f.

31 Rilke, Rainer Maria: Moderne
Lyrik. In: Ders. 1996 (Bd. 4: Schriften
zur Kunst und Literatur. Hg. v. Horst
Nalewski), pp. 61-86, hier p. 81.

32 Barker 1998, pp. 34-44; Foster
1993, p. 54.

33 Barker, Andrew: »Unforgettable
People from Paradise!«: Peter
Altenberg and the Ashanti Visit to
Vienna of 1896-97. In: Research in
African Literatures 22, Nr. 2 (1991),
pp. 57-70, hier p. 64f.

34 Bisanz, Hans (Hg.): Peter Alten-
berg: Mein duBerstes Ideal. Alten-
bergs Photosammlung von geliebten
Frauen, Freunden und Orten. Wien,
Miinchen: Brandstatter 1987, p. 70f.:
»Katidja ——— 1910. Im Abyssinnier-
dorfe / Nah — Badih ——— 1896, im
Ashanteedorfe. / Unterdessen ein
Greis geworden ———. / Aber die
Begeisterung ist geblieben: wie / eh
und je ———. / Peter Altenberg«.

35 Altenberg, Peter: Ashantee.
Berlin: Fischer 1897.

36 Barker 1998, p. 113.
37 Foster 1993, p. 47f.

38 Altenberg 1897, p. 9 (Der Hofmei-
ster): »Mache nur nicht gleich solche
Abgriinde zwischen Uns und lhnen.
Fiir Die, fiir Die. Was bedeutet es?!
Glaubst, du, weil das dumme Volk
sich Uiber sie stellt, sie behandelt wie
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Genie der >Nichtigkeitc und >Absichtslosigkeit<, von Rilke als »erste(r) Verkiinder des modernen
Wien« gepriesen — zu einer charakteristischen Zwitterposition. Deren Entwicklungslogik ist mit
den Altenberg attestierten, im Wien des ausgehenden 19. Jahrhunderts offenbar verbreiteten
padophilen (bzw. bisexuellen) Tendenzen32 wie mit seinen zivilisationskritischen Denkansatzen
verflochten:33 Neben den klar durchschauten und benannten Mechanismen kolonialer Repra-
sentation steht eine liberal konnotierte Verklarung der indigenen Lebensformen. Sie kulminiert
in der fiir Altenberg typischen, anhaltenden Begeisterung fiir die Kindfrauen der in Wien zur
Schau gestellten afrikanischen Stamme, von der Ausstellung der Aschanti im Tiergarten bis zur
Errichtung des Abessinierdorfes 1910.34 Entsprechend praludiert er seine Skizzensammlung
Ashantee, die 1897 bei Fischer im gleichnamigen Sammelband erscheint:

Meinen schwarzen Freundinnen,
den unvergesslichen »Paradieses-Menschen«
Akolé, Akéshia, Tioko, Dj6j6, Nah — Badiih

gewidmet.35

Diese sehnsiichtige Widmung sollte allerdings nicht dem gesamten Band vorangestellt werden,
der im weiteren prominenten Damen der Wiener Gesellschaft huldigt.3é Ihr folgen in loser,
scheinbar unverbindlicher Reihenfolge zusammengestellte Prosaminiaturen. Altenbergs Skiz-
zen prdsentieren Stimmungsmalerei und Augenblicksprosa unter der impressionistischen
MaBgabe des Fliichtig-Zufélligen, die jedoch als emotionale Nachbilder tief im Erleben des Er-
zdhlers verankert sind, gemdfs dem intendierten >Telegramm-Stil der Seele«. Dabei verdndern
sich die Konturen der Erzdhlerfigur in signifikanter Weise. Zu Beginn wird die europdische Erwar-
tungshaltung in bezug auf die im Tiergarten zu bestaunenden Westafrikaner mittels des lako-
nisch zitierten, stark verkiirzten37 Eintrags zum Stichwort Ashantee aus Meyers Conversations-
Lexikon aufgerufen. In populdrethnologischer Manier werden vom Menschenopfer bekehrte,
»echte kraushaarige Neger« angekiindigt, die Polygamie und einen Fetischismus mit »geheim-
nisvolle(n) Ceremonien und hysterische(n) Tanze(n)« praktizieren — kurz: das Andere der
»Zivilisation«. Dieser koloniale Blick auf das »Wilde< wird im folgenden Gesprach griindlich gebro-
chen: Der Erzahler tritt zundchst als junger Hofmeister in Erscheinung, der zwei Kindern aus dem
gebildeten Wiener Biirgertum unter den Attraktionen des Tiergartens auch den Tanzplatz der
Aschanti zeigt. Aus der auktorialen AuRenperspektive wird die leitmotivische Differenz zwischen
der mdnnlich konnotierten Ausgrenzung der >Wilden< und der weiblich kodierten Einfiihlung in
die Fremdkultur etabliert: Wahrend der dltere Knabe die indigene Kultur als primitiv und unzivi-
lisiert ablehnt und auf das 6konomische Kalkiil hinter jeder Freundlichkeit seitens der Afrikaner
verweist, reagiert seine jiingere Schwester mit interessierter Beobachtung und emotionaler
Teilnahme. Das Mddchen demonstriert eine scheinbar vorurteilslose Haltung schrankenloser
Einfiihlung und kindlich-unverstellter Sensitivitat gegeniiber den schwarzen Menschen. Damit
ist per Abgrenzung gegen die Schablone kolonial-exotistischer Borniertheit diejenige
Grundhaltung inszeniert, welche der junge Hofmeister zundchst als reflexive Instanz kritisch
beleuchtet,38 im weiteren Verlauf aber — dem Beispiel der kleinen Fortunatina folgend — selbst
lebt und verwirklicht. Als »Sir Peter« wohnt er unter den Dorfbewohnern und pendelt zwischen
den Anti-Welten des afrikanischen Dorfes und der Wiener Gesellschaft — was Altenberg selbst
tatséchlich getan hat. Mit dem Ubergang der Erzihlung in die Ich-Perspektive verschwimmen die
Konturen der Erzdhlerfigur und der sie umgebenden westafrikanischen Protagonisten ineinan-
der. Dies entspricht den Funktionen der neuen Rolle: Sir Peter agiert namlich als Instanz eines
besonderen Verstehen- und Vermitteln-Kénnens, das auf sliebender Einfiihlung« (Altenberg)
basiert, die Sprachbarriere meistert und den Vorschein einer kiinftigen Verstandigung der Vélker
vermittelt:

Souper, donné aux Achanti par la Direction du »>Thiergartenc. Ich sitze zwischen Aké-
schia und Djodjé. [...] Nichts Besonderes geht vor. Ich zerschneide Dj6djo das Fleisch.
Ihre besten Stiicke gibt sie mir. Ich ihr die meinen. Wie an der Table-d’hé6te der Zu-
kunft.39

Dieses Wunschbild eines Einfiihlungsvermégens, das alle kulturellen Differenzen zu iiberwinden
vermag, wird punktuell durchbrochen, vor allem durch den Rahmen des Tiergartenbesuchs, der
den einleitenden kolonialen Blick auf die afrikanischen Wilden in die entsprechende kommer-
zielle SchluBBperspektive transponiert. Auch wenn dem Leser als imagindrem Besucher des (de



sich iiber sie stellt, sie behandelt wie
exotische Thiere?! Warum?! Weil ihre

Epidermis dunkle Pigment-Zellen ent-
halt?! Diese Mddchen sind jedenfalls
sanft und gut.«

39 Altenberg 1897, p. 23 (Souper).

40 Foster 1993, p. 43.
41 Cf. Foster 1993, p. 50.

42 Altenberg 1897, p. 9 (Der
Hofmeister), p. 14f. (Gesprdch), p. 57
(Philosophie).

43 Ibid., p. 16 (The school).
44 1bid., p. 42 (Physiologisches).

45 Ibid., p. 40f. (Complications); die
Betonung der Sprachlosigkeit Akolés
verweist auf die offenbar bestehende
Sprachbarriere und Ubersetzungspro-
blematik, die Altenbergs Text mit sei-
ner Fiktion universaler Einfiihlung
tiberblendet. Auch die erotischen
Kontakte der Manner sind angedeu-
tet (p. 20f. — Die Hiitten).

46 Ibid., pp. 52-67. Die Uberarbei-
tung von Ashantee in der vierten
Auflage von Wie ich es sehe (1904)
stiitzt die These zweier gegenldufiger
Blickrichtungen, die durch die Ein-
fiihlungsfiktion verklammert sind:
Wadhrend der ethnographische Block
durch funf kurze Abschnitte zur
Frauenrolle in Liebe/Ehe und Erb-
folge erweitert ist (Ehebruch, Priigel,
Mitgift, Erbfolge, Miitterlichkeit), sind
im exotistischen Strang 10 Stiicke eli-
miniert (Gesprdch, The School, Die
Hiitten, Souper, Akolé, Ein Brief aus
Wien, Ubersetzung von Ein Brief aus
Wien, Le coeur, Conclusion, Le départ
pour UAfrique), was v.a. die Intensitat
der Liebeserlebnisse Sir Peters nivel-
liert. — Cf. Simpson, Josephine M.N.:
Peter Altenberg: A Neglected Writer
of the Viennese Jahrhundertwende.
Frankfurt/M. et al.: Peter Lang 1987,
p. 310; Foster 1993, p. 50.

47 Schiffter, Ortfried: Modi des
Fremderlebens. Deutungsmuster im
Umgang mit Fremdheit. In: Ders.
(Hg.): Das Fremde. Erfahrungsmog-
lichkeiten zwischen Faszination und
Bedrohung. Opladen: Westdeutscher
Verl. 1991, pp. 9-28, hier p. 16f.
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facto kiinstlich arrangierten, mitnichten authentischen)40 ethnographischen Aschanti-Dorfes
durch die Postadresse der angebeteten Nah-Badih ein real existierendes heimatliches Pendant
vor Augen gestellt wird, so rangiert es im Tiergarten doch nur als eine Sensation unter vielen und
muf neuen Attraktionen weichen. Mit diesem Abschluf} verweist der in Wien zuriickbleibende
Erzdhler selbst seine Schluf3vision in den Status sehnsiichtiger Phantasie. Sodann wird in der
ersten und langsten Episode (Der Hofmeister) mit dem luziden Beharren des Knaben Oscar auf
der fundamentalen Fremdheit zwischen den Kulturen, die im Tiergarten unter kommerziellen
Bedingungen aufeinandertreffen, ein deutliches Distanzsignal gesetzt, dessen kritisches Poten-
tial durch die alternativen Belehrungen des Hauslehrers und die Anndherungen Fortunatinas an
ihre schwarze Altersgenossin Tioko nicht vollstandig entkraftet wird. SchlieBlich bewirkt auch
der »Blick zuriick« der Ausgestellten, der im selbstbewuf3ten Umgang der jungen Aschanti Nah-
Badiih mit Sir Peters Verliebtheit gipfelt und dem stolzen Charakter der bis vor Kurzem noch rei-
chen und maéchtigen Aschanti entspricht, eine gewisse Brechung der Authentizitdtsillusion.
Damit wird jedoch die erwdhnte Basisfiktion des Textes, daf3 iber die personliche Beziehung der
Aufbau eines Kontakts moglich sei, der fundamentale ethnische Differenzen {iberwindet, nicht
angetastet.4! Die zu Beginn programmatisch vorgefiihrte kritische Akzentuierung des Unterneh-
mens >Vdlkerschau< aus auktorialer Perspektive wird in der Vermittlerposition des Ich-Erzahlers
Sir Peter als emotional beteiligtem Beobachter der Tiergartenszenerie fortgeschrieben. Ihm ge-
geniiber tadeln die Aschanti das respektlose Gebaren sensationsliisterner Europder, die sie in
lacherlichen Hundehiitten wohnen und wie Tiere frieren lassen, weil sie »nackte Wilde< zu sehen
wiinschen.42 Der zum Ich-Erzdhler gewordene Hofmeister antwortet als Intimus und Apologet
der schwarzen Dorfbewohner auf die unter den Wienern kursierenden Vorurteile, mit denen man
den Afrikanern grundlegend humane Attribute wie Schénheit, Intelligenz,43 emotionale Diffe-
renziertheit und damit auch seelische Verletzlichkeit abspricht; er nimmt es hier mit einer tief
verwurzelten, kolonialen »Logik« auf, nach der man schon im vorherigen Jahrhundert Menschen
schwarzer Hautfarbe moralische Empfindungen wie Scham aberkannte, weil sie scheinbar nicht
erroteten.44 Diese Animalisierung der Schwarzen gipfelt in einer Szene, in der eine begiiterte
Wienerin ihrem lebensunlustigen Sohn gerne die schone Akolé als sexuelles Stimulans zufiihren
wiirde, weil bei dieser Art eines prostitutionsahnlichen Kontakts ohne verbale Verstandigungs-
moglichkeit fiir den jungen Mann keinerlei »complications de 'ame« zu befiirchten seien.4> Im
Gegenzug zu derlei Gefiihllosigkeiten, die das Stereotyp des >Tierischen< von den Aschanti auf
das Wiener Publikum selbst zuriicklenken, zeichnet der Erzdhler das Bild eines sanften, noblen,
lernféhigen, emotional hochempfindsamen Menschentyps, mit dem eine tiefgehende Verstéandi-
gung auf gleichwertiger Basis moglich ist. Dieser Grundeindruck objektiviert sich in betrachtli-
chem Maf3e durch die ausfiihrlichen ethnographischen Beschreibungen der Aschanti-Brdauche,
die kulturelle Reaktionsmuster prdsentieren und erklaren, welche sich dem unmittelbaren
Zugang des Européers entziehen.46 Einerseits wird damit der Wahrnehmung des Lesers eine
Dimension der Alteritat erdffnet, die sich dem grofistadtischen Konsumverhalten entzieht und
ein tatsachliches Studium im differenzierten Austausch mit den Eingeborenen fordert; anderer-
seits bauen aber auch diese Ausfiihrungen auf ein Paradigma gelingender kultureller Verstéandi-
gung uber das Einfiihlungsvermodgen eines teilnehmenden Beobachters zwischen den Kulturen
auf, das seit dem Bestehen einer idealistischen Anthropologie die prinzipielle Mdglichkeit exi-
stenzieller Teilhabe am Fremden begriindet, welches umgekehrt als »Resonanzboden des Eige-
nen« fungieren soll.47

Daher kann es nicht ganz iiberraschen, wenn diese Art des Kulturkontakts ihre Polyphonien
entwickelt und neben der hellsichtigen Volkerschau-Kritik einem fundamentalen Exotismus im
Umgang des Ich-Erzdhlers mit den sparadiesischen< Kindfrauen der Aschanti huldigt. Denn beide
Zugangsweisen zum Fremdkulturellen beziehen sich letztlich auf dieselbe Fiktion einer grundle-
genden Vertrautheit mit einem Anderen, das in der exotistisch-zivilisationskritischen Variante le-
diglich die Defizite der Ausgangskultur spiegelt und kompensatorische Funktionen tibernimmt.
Leitmotiv dieser Skizzensequenz ist die unstillbare Sehnsucht Sir Peters nach der fraglos-stum-
men Nahe der schwarzen Mddchen. Sie wird durch eine pragende erste Begegnung mit Nah-
Badiih initiiert, deren kindliche Zutraulichkeit jedoch im weiteren Kontakt keine Fortsetzung
erfdhrt:

Nah-Badih setzte sich neben mich. Ganz neben mich. Sie lehnte den Kopf an meine

Schulter, legte die Hand auf meine Knie. So sassen wir ruhig und ich befand mich wie
in einer Trunkenheit von Gliick. Niemals vorher hatte ich sie gesehen, niemals vorher
sie mich. Und sie lehnte ihren Kopf an meine Schulter!



<

48 Altenberg 1897, pp. 46-49, hier
p. 48f. (Ein Brief aus Wien/ Uberset-
zung von »Ein Brief aus Wien«); cf.
die einzige Wiederholung dieses
Glucksmoments, ibid., p. 63f.
(Conclusion).

49 Ibid., p. 20f. (Die Hiitten), p. 26f.
(Der Kuss), p. 31 (Der Abend), p. 34f.
(Ein Brief aus Accra).

50 Cf. Schwarz 2001, p. 21.

51 Altenberg 1897, p. 10 (Der
Hofmeister), p. 30 (Paradies), p. 34f.
(Ein Brief aus Akkra).

52 Ibid., p. 34f. (Ein Brief aus Accra),
p. 60ff. (Le coeur).

53 Ibid., p. 69 (Der Tag des Abschie-
des) u. p. 70 (Le départ pour UAfri-
que) — die Aschanti kehrten nicht an
die kolonisierte Goldkiiste zuriick,
sondern zogen weiter durch Europa.

54 Brief an Annie Holitscher v.
11.8.1896, zit. in: Barker 1998,
p. 119; cf. Altenberg 1897, p. 67
(Palawer).

55 Altenberg 1897, p. 31 (Der
Abend).

56 Bisanz 1987, p. 89f.; cf. auch das
umgekehrte Motiv eines weiblichen
Sich-Hineintrdumens in (gefangene)

exotische Tiere (Altenberg 1897, p.
6ff. — Der Hofmeister), das, verbun-
den mit dem Paradies-Topos, in der
Novelle Paulina wiederkehrt (ibid.,

p. 104ff).

57 Cf. das Verschmelzungsszenario
in Altenberg 1897, p. 36 (Der Neger):
»Da sitzen sie beisammen in der Lo-
ge des Circus. Etwas Magnetisches,
eine Welt-Sympathie, die Condensa-
toren aufgestapelter Liebesstrome
der Natur: die Seele des Kindes
[eines blonden M&dchens, AJ], das
Riickenmark des Wilden!«

58 Altenberg 1897, p. 29 (Cultur).
59 Wagner, Nike: Geist und Ge-
schlecht. Karl Kraus und die Erotik
der Wiener Moderne. Frankfurt/M.:
Suhrkamp 1982.

60 Altenberg 1897, p. 150f.
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An demselben Abend sass sie vor ihrer Hiitte und sang traurige Dinge aus Afrika.
Als ich zu ihr trat, verstummte sie nicht wie alle Anderen, wie Vogel in einem Walde.
Sondern sie sang und sang als wenn kein Fremder sich gendhert hatte! Und es war so.

[...]

Von diesem Tage an war sie wie verwandelt. Wie eine Fremde benimmt sie sich. [...]

Wie eine Krankheit liegt dieser erste Abend in mir, als Nah-Baddh zu mir war, als ob
ich ein Bruder wére oder eine Heimath, wie Akkra oder das ganze Afrika.48

Hier wird offenbar eine soziale Distanz kompensiert, die ihren Ausdruck in einer tiefen Sehn-
sucht nach einem durch Sprache und Konventionen unverstellten Zugang zum Empfinden physi-
scher4? und psychischer Nahe findet. Dabei handelt es sich um Bediirfnisse, die auch in den
Koérperkulten und der Reformkultur der stark tabuisierten Epoche>? vehement zum Ausdruck ge-
langen. Gestiitzt wird dieses Sehnsuchtsbild durch den alten Paradies-Topos von der Wunschlo-
sigkeit primitiver Existenzformen.5! Dieser Zustand ist fiir Sir Peter (neben dem bildungsbiirger-
lichen Studium der indigenen Verhaltensweisen) im direkten, mehr oder weniger intimen Kor-
perkontakt mit den Kindfrauen Akéschia, Akolé, Nah-Badiih und vor allem mit Tioko greifbar. Der
Genuf3 seines polygamerotischen Flanierens steigert sich noch durch dessen offentlich-literari-
sche Reproduktion. Dabei wird der Liebeskummer der von ihm im Vergleich zur stolzen Nah-Ba-
diih weniger begehrten, dafiir aber geliebten Tioko in Kauf genommen, die der Stamm schlief3-
lich an den Tiergartendirektor verschenken will.52 Daf die Aufhebung der Distanz zum Exotikum
auch hier nur innerhalb kontrollierbarer Grenzen erfolgt, demonstrieren die Abschiedsszenen in
Ashantee: »Du gehst nicht mit mir nach Afrika, weil du arm bist. Wenn du reich warest, gingest
du mit mirl«, konstatiert Ndh-Badiih, »Mr. Peter finish« (»Mit Mr. Peter ist es aus«). Die Lebens-
raume bleiben unverriickbar getrennt.53 Wie sein Erzdhler Sir Peter kann der Autor Peter Alten-
berg nur davon trdumen, seine schwarze Lieblingsfreundin zu behalten — was fiir ihn hief3e: sie
zu kaufen und seinen Wiinschen gemaf3 zu erziehen.54

Das hochwirksame Suggestionspotential der mannlichen>> Wunschvorstellung, mit dem Frem-
den und Wilden sexuell verschmelzen zu kénnen, entstammt der traditionellen Identifikation
von Natur und Weiblichkeit respektive von Natur und kindlicher Unschuld. Diese Topik unterliegt
bei Altenberg einer zweifachen Exotisierung: Zum einen wird ein Schonheitsideal propagiert,
dessen Faszination in einer tierhaft-exotischen Vorstellung von weiblicher Grazie liegt.56 Zum
anderen wird das schone (>edle<) Wilde>7 quasi folgerichtig zusammen mit dem Weiblichen und
Kindlichen unter der Kategorie der unbewupt-stummen Natur subsumiert, der das Madnnliche als
sprachfdhiges, aber von der Natur getrenntes bewufStes Erlebensprinzip gegeniibersteht:

Neger sind Kinder. Wer versteht diese?! Wie die slisse stumme Natur sind Neger. Dich
bringen sie zum Ténen, wahrend sie selbst musiklos sind. Frage, was der Wald ist, das
Kind, der Neger?! Etwas sind sie, das uns zum Tonen bringt, die Kapellmeister unseres
Symphonieorchesters. Sie selbst spielen kein Instrument, sie dirigieren unsere Seele.>8

In genauer Analogie hierzu definiert Altenberg in einem anderen Prosastiick des Sammelbandes
Ashantee die Rolle der Frau — schon der Titel Une femme est un état de notre Gme propagiert jene
fiir die Wiener Moderne charakteristische Grundansicht>9, die am wirkungsméachtigsten Otto
Weiningers Geschlecht und Charakter (1903) entfaltet:

Was ist er [der bliihende Apfelbaum, AJ] ohne seinen Sanger?! Was ist sein Sanger ohne
ihn?! Er gibt sein Blithen. Und der Dichter gibt ihm sein ténendes Emp-
finden dieses stummen Blith’ns. So gibt die Frau ihr stummes Wesen
hin. Und er gibt ihr sein tonendes Empfinden ihrer Stummheit! Was
bist Du, armes, stilles Weib?! / In seinem Blick wirst Du dein Leben lesen! / Das bist Du,
was Ervon Dir singt! / Und singt er nicht, so bist Du nicht gewesen!! / P. A.60 [Hervorh.
wie i.0.]

Was in den Aschanti-Skizzen auf dem Boden ethnographischer Verwissenschaftlichung als Apo-
logie des schwarzen Menschen beginnt, miindet — scheinbar paradoxerweise — in eine funda-
mentalexotische Mythisierung: Sowohl die »Schonheit« und ssanfte Unschuld« der >Primitiven<
als auch die objektivierende ethnographische Gegeninstanz zum sensationsliisternen oder ab-
lehnenden Wiener Publikum, Sir Peter, beruhen auf Verklarungen, welche die Errichtung eines
Wunschraumes auf gemeinsamem >Urgrund< ermoglichen, auf dem ein Verschmelzen mit dem



61 Schéffter 1991, pp. 19-22; cf.
Erdheim, Mario: Zur Ethnopsychoana-
lyse von Exotismus und Xenophobie.
In: Ders.: Psychoanalyse und Unbe-
wufdtheit in der Kultur. Aufsatze
1980-1987. Frankfurt/M.: Suhrkamp
’1994, pp. 258-265. - Eine illustrier-
te Kurzfassung findet sich in: Exoti-
sche Welten. Europdische Phantasien
[Katalog zur] Ausstellung des Inst. fiir
Auslandsbeziehungen und des Wiirt-
tembergischen Kunstvereins. Stutt-
gart: Ed. Cantz 1987, pp. 48-53.

62 Rilke 1996 (Bd. 1), p. 278; zu
Rilkes Altenberg-Rezeption cf. Barker
1991, p. 66f. Die Akkulturationspha-

nomene beschreiben Thode-Arora
1989, pp. 114-122 sowie Ames, Eric:
Intermissions at the »Volkerschau.
Travelling Between Performances. In:
Issues of Performance in Politics and
the Arts. Proceedings of the Third An-
nual Interdisciplinary German Stu-
dies Conference at Berkeley. Berke-
ley: Academic Pr. 1997, pp. 117-127.

63 Nietzsche, Friedrich: Gotzen-
Dammerung. In: Ders.: Samtliche
Werke. Krit. Studienausg. in 15 Bden.
Hg. v. Giorgio Colli u. Mazzino
Montinari. Bd. 6. Miinchen: dtv
1988, pp. 55-161, hier p. 150.

64 Uberblicke zu Biographie und
Werkgeschichte finden sich bei
Heckner, Stephanie: Die Tropen als
Tropus. Zur Dichtungstheorie Robert
Miillers. Wien, Koln: Bohlau 1991
(Literatur in der Geschichte, Ge-
schichte in der Literatur 21). Zur
Rezeptionsgeschichte cf. Raepke,
Frank Werner: Auf Liebe und Tod.
Symbolische Mythologie bei Robert
Miiller — Hermann Broch — Robert
Musil. Miinster, Hamburg: Lit 1994
(Zeit und Text. Miinstersche Studien
zur neueren Literatur 6), pp. 57-62.

65 Miiller, Robert: Tropen. Der
Mythos der Reise. Urkunden eines
deutschen Ingenieurs. Hg. v. Robert
Mdller. Anno 1915. Miinchen: Hugo
Schmidt 1915. Im folgenden wird mit
der Sigle T + Seitenzahl aus der von
Giinter Helmes herausgegebenen
Reclam-Ausgabe, Stuttgart 1993, zit.
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idealisierten Objekt der exotischen Begierde erfolgen kann. Konstitutiv hierfiir ist das selegie-
rende Durchleben in der poetischen Fiktion, wo nicht integrierbare, fremdartige oder unvertrdg-
liche Elemente und reale Distanzen auf beiden Seiten des Kulturkontakts marginalisiert oder
ausgeblendet werden und auf diese Weise ein Erzdhler-Ich konstituieren, das in seinen sehn-
siichtigen Projektionen unangetastet bleibt.6! Der ungelebte Rest des zugrundeliegenden état
d’ame verbirgt sich in der dsthetischen Distanz zum Exotikum. Altenbergs Text blendet in seiner
exotistischen Schicht jene Akkulturationsprozesse aus, die wenige Jahre spéter Rilke befrem-
den, dem als distanziertem Betrachter der Aschanti im Jardin d’Acclimatation »bange« war, je-
nes »wunderliche(s) Sich-verstehen mit der hellen Menschen Eitelkeit« mitanzusehen.62 Nietz-
sches Diagnose des modernen Menschen, der die sRiickkehr zur Natur< sucht, scheint auch auf
den Exotik-Liebhaber der Wiener Moderne zuzutreffen, der — wie sein geistiger Ahnherr
Rousseau — als »ldealist und Kanaille in einer Person« agiert.63

Robert Miillers sozialutopische Kritik des Exotismus in Tropen (1915)

Derartige Auratisierungen, die ein koloniales zirzensisches Spektakel wie die Vélkerschau zum
nahezu symbolhaften, Vilker und Geschlechter einenden Kulturkontakt verwandeln, sind bei
dem bis vor Kurzem vergessenen, seinerzeit jedoch vielbeachteten Journalisten, Publizisten und
Literaten Robert Miiller (1887-1924)64 nicht mehr an der Tagesordnung; vielmehr werden sie als
antibiirgerliche Attitiiden a la mode desavouiert. Miillers groBer Roman Tropen von 191565 ver-
kehrt die exotistischen Topoi des »Wilden« in ihr Gegenteil, indem er den im Untertitel angekiin-
digten Mythos der Reise zu einer selbstzerstorerischen Reise in den Mythos geraten laft.

Zundchst wird mit der Dokumentarfiktion eines 1915 von Robert Miiller als »Herausgeber«
redigierten, personlich vom Verfasser iiberreichten Manuskripts ein erster, retrospektiver Rah-
men gesetzt. Dabei ruft das Vorwort des Herausgebers, eines Zeitschriftenredakteurs, nicht nur
samtliche Klischees der Abenteuerreise ins Exotische auf, es wird auch ein mysteriéser Kriminal-
fall angekiindigt. Dieser wurzelt, so lassen die spdrlichen Andeutungen vermuten, in einer se-
xuellen Eifersuchtskonstellation unter Expeditionsteilnehmern. Ausgehend von diesem zweiten,
prospektiven Rahmen im Bericht Brandlbergers, der Schatzsuche im Dschungel, entwickelt sich
im Roman folgendes narrative Kontinuum: Eine wohl im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts
vom niederldndischen Curacao aus startende, dreikdpfige Truppe von WeiRen begibt sich auf
Schatzsuche in den Urwald. Sie besteht aus dem deutschen Ingenieur Hans Brandlberger (dem
dreiundzwanzigjahrigen Verfasser und Ich-Erzahler des Typoskripts), dem ehemaligen hollandi-
schen Kolonialoffizier und Kaufmann van den Dusen und einem bekannten amerikanischen
Weltverbesserer und Abenteurer vom Schlage Cagliostros namens Jack Slim. Die Gruppe findet
erst vor Ort zusammen. Mit zwei Booten, von Indianern gerudert, geht es auf dem Rio Taquado
ins Landesinnere, Richtung Brasilien. Dort soll ein Indianerstamm leben, der das Geheimnis um
den Verbleib eines lang gesuchten, immensen Schatzes bewahrt hat, den die Abenteurer unter
Slims Fiithrung ausfindig machen wollen. Nach etwa drei Wochen Flu3fahrt und Fufmarsch durch
den Urwald treffen die Wei3en in der Ebene des Limo auf den Stamm der Dumara-Indianer, bei
dem sie sich fiir langere, unbestimmte Zeit aufhalten, bis einige heftige Turbulenzen im Kontakt
mit den Eingeborenen und die Rivalitaten um deren Frauen es ratsam scheinen lassen, das Dorf
zu verlassen und die Schatzsuche fortzusetzen. Die zusehends dem Tropenkoller verfallende
Gruppe macht sich mit Unterstiitzung einiger Stammesmitglieder auf, um den Schatz zu bergen.
Am fraglichen Ort stoft sie jedoch nur auf ein Alteisenlager aus verrotteten Waffen und
Gebrauchsgegenstdanden — Spuren vorheriger Schatzsucher und Soldaten. Von Fieber und
Hunger entkraftet, sterben unter Umstdnden, die auf Mord deuten, zunachst Jack Slim und spa-
ter auch der todkranke van den Dusen. Einzig Brandlberger wird gerettet, in seiner Erinnerung
von der bisher vergeblich begehrten Indianerpriesterin Zana. Er findet sich nach wochenlangem
Fieberdelirium in Rio wieder. Die Ausfiihrungen des Herausgebers lassen vermuten, daf} ihm die
Riickkehr nach Europa gelungen ist; auflerdem wird, v.a. aufgrund von Namensahnlichkeiten,
ein Zusammenhang zwischen der Schatzsucher-Expedition des Typoskripts und Presseberichten
tiber einen siegreichen Indianeraufstand gegen die Kolonisierungspldne einer offiziellen zehn-
kopfigen Expedition von Weien im Jahre 1907 insinuiert. Diese historische Anbindung verbleibt
jedoch aufgrund der offensichtlichen Widerspriichlichkeiten der Berichte im Bereich der
Spekulation.
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Ein solches narratives Kontinuum existiert in Miillers Text nicht, es entsteht erst durch Mehrfach-
lektiire, als akribisch rekonstruierte Geschichte im Kopf des Lesers. Dies verdankt sich v.a. dem
Umstand, daf} der exotisch-abenteuerliche Erzahlflufl oft und nachhaltig durch raumgreifende
reflexive Passagen unterbrochen wird, deren imagindre Szenarien selten mit den raumzeitlichen
Koordinaten des fortlaufenden Handlungsstranges zur Deckung gelangen — oder sie durchkreu-
zen wie die Seitenarme eines Tropenflusses. Daher kann von einer sukzessiven Demontage der
Chronologie gesprochen werden. Einen dhnlichen Gesamteindruck formulierte ein zeitgendssi-
scher Rezensent, der allerdings die den Exotismus kritisierende und parodierende Grundper-
spektive nivelliert, wenn er »Wut und Wahn« als Stereotyp der Barbarei klischeemé&fiig bei den
Indianern lokalisiert, obwohl dieses bei Miiller primdr den Verhaltensweisen der zivilisierten
Weiflen zugeschrieben wird:

Tropen namlich gehen der belletristischen Exotik zu Leibe. Sie gliihen in niichternen
Farben und rauschen von den Strémen des Gedankens. Aber in der Zerlegung und Kom-
mentierung des Milieus und des Klimas (man denke: ein Urwald, Stidamerika, Tropen-
koller) sind sie furchtbar rationalistisch und aufrichtig. Diese Tropen, dieses Dschungels
graBliches Gehege von Dickicht und Gefahr, dieser Wilden Wut und Wahn, die Buntheit
des flimmernden Horizonts, sie sind nur der Spiegel eines Hirns, eines Nervensystems.
Natiirlich gibt es wohl Fetischtdnze und naturweltliche Liebesnachte und Donner und
Blitz aus Kugelbiichsen, aber was sich in den Gehirnbahnen des Beschauers abspielt,
ist phantastischer, hemmungsloser und von brutalerer und praziserer Geistigkeit. An
die Stelle des Helden riickt der Erwéger [...].66

Miillers Roman spielt nicht nur im Urwald, er scheint denselben auch strukturell und stilistisch6”
als nervenkiinstlerischen Text simulieren zu wollen — der Dschungel fungiert als Metapher des
Erzahlprozesses selbst (T 57, 74 passim). Die faktisch-chronologische Schicht der vom Ich-
Erzahler berichteten Reiseerlebnisse und die reflexive, dem narrativen Kontinuum enthobene
Schicht seiner ausufernden Rasonnements, die haufig im sprunghaften stream of consciousness
enden, sind so uniibersichtlich ineinander verschlungen, daf die Ausfiihrungen des Ich-
Erzdhlers unzuverldssig werden und der nach Kohdrenzen suchende Leser sich zunehmend des-
orientiert und ziellos findet.68 Zwar préasentiert der Roman immer wieder kulturkritische Kurzes-
says, deren thematische (nicht logische) Beziige es rechtfertigen wiirden, von >expressionisti-
schem Mentalstilc zu sprechen. Doch miindet das gesamte Geflecht aus chronologischem und re-
flexivem Erzdhlen, aus realem Tun und derAction im Kopfx, in eine derart fragmentarisierte, von
Auslassungen, MutmaBungen und Phantasien durchsetzte, die Wirklichkeitsebenen und Per-
spektiven stdndig wechselnde Prasentation der Ablaufe durch ein Erzdhler-Ich, das sich seiner-
seits in psychophysischen Aggregatzustinden manifestiert,69 daR der Text letztlich eine phan-
tastische Dimension produziert. Gemeint ist eine Art eigengesetzlicher, verfremdeter Welt in der
Grauzone zwischen Realitdt und Imagination, die beim Leser eine fundamentale Deutungsunsi-
cherheit hervorruft. Diese Sphire dient nicht einfach als Fluchtwelt; sie inszeniert die Angste,
das Gefiihl des Unheimlich-Bedrohlichen angesichts der Konfrontation mit der indianischen
Kultur sowie die kulturellen Orientierungsstrategien, welche durch die Disfunktionalitdt des
eigenen Handelns und Empfindens an die Oberflache des BewuBtseins gelangen. Diese Phan-
tastik ist im Rahmen des Plots auf ein Erzdhler-Ich riickrechenbar, das durch den grassierenden
Tropenkoller, Trance- und Fieberzustinde mental und emotional destabilisiert ist. Sie fungiert
dariiber hinaus jedoch als Modus einer dezidierten Kritik am zeitgendssischen Exotismus im-
pressionistischer Pragung im Stile eines Peter Altenberg oder Waldemar Bonsels70, deren dsthe-
tizistische Stereotypen systematisch durchkreuzt werden (T 116, 194). Was Altenberg demon-
strativ als Kritik der Volkerschauen prasentiert, wird bei Miller zur Vélkerschau a rebours. Der
sehnsuchtsvolle Blick auf die »siifle stumme Natur«, die in Gestalt von »Waldern, Kindern und
Negern unsere Seele dirigiert«, verkehrt sich zum Wunsch, den Urwald nie betreten zu haben, in
dessen tropischer Korperwelt das Selbstgefiihl des homo faber auf eine jammerliche
Schwundstufe zusammenschrumpft.”!

Miiller schliefit damit an die konsequente Gestaltung des Urwaldes als europdischem Seelen-
raum an, wie sie mustergebend bei Joseph Conrad erfolgt. In dessen Erzéhlung Heart of Dark-
ness von 1898/99 gerat der weiblich-sexuell konnotierte Dschungel zur metaphysisch bedroh-
lichen Macht, die alle kolonialen Usurpierungen iiberdauert und die Nachtseite des europdi-
schen Zivilisationsprojekts ans Tageslicht bringt.”2 Im Gegensatz zum mannlich kodierten nérd-
lichen Wald, der als Riickzugsraum von Raubern und wilden Mannern oder als Ort der Bewdh-
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rung von Ritterlichkeit fungiert, erscheint der siidliche Tropenwald als feminin erotisierter Ort
vitaler Steigerung:

Ich denke an den Trieb, die Tropen im Gemiit des Mannes. Die Frau namlich ist ihrer-
seits nie aus den Tropen herausgekommen. [...] Das gro3e Geschlecht der urspriing-
lichen Natur, Mutter und Hure zugleich, fordert meine Mannbarkeit heraus: Ich enthiille
mich, zeuge und reise. (T 37)

Auch bei Miiller wirkt der Urwald geheimnisvoll-erregend und latent bedrohlich zugleich, wider-
setzt sich jedem perspektivisch ordnenden Blick und erdffnet den Expeditionsteilnehmern kei-
nerlei Panorama, das eine symbolische Aneignung im Sinne des Beherrschenkdnnens ermdg-
lichen wiirde.”3 Der Eintritt in den Dschungel kommt daher dem unwiderruflichen Eintauchen in
eine Welt jenseits alles Bekannten gleich:

[...] und da ward es plotzlich stille um uns, unheimlich stille, der Urwald schlug tiber
uns zusammen und die Welt der Maschinen und der Konversation da hinten blieb ein
Traum unserer hartndckig arbeitenden Phantasie, die einen Strom von Gold in jene
Kulturen zuriickfiihrte. (T 21)

Weit entfernt von jeder kolonialen Abenteuer-Rhetorik, die den Dschungel zum Ort eines siegrei-
chen Kampfes gegen die Wildnis und ihre geschichtslosen Bewohner stilisiert, fallen die Weifien
sehr bald dem Tropenkoller anheim. In dieser Situation sind sie es, die zu »Barbaren« mutieren,
im Gegensatz zum Zustand vollkommener seelischer und kdrperlicher Integritét ihrer indiani-
schen Begleiter (T 49, 51, 64 passim). »Die ersten Anzeichen von Tropenkoller sind Verminde-
rung des sittlichen Empfindens [d.h. erhohte sexuelle Aggressivitat, AJ]] und Abnahme der Ur-
teilskraft« — so lautet im Deutschen Kolonial-Lexikon von 1914/1920 das Resiimee des seiner-
zeit vieldiskutierten Krankheitsbildes,”4 das als physische und psychische Stérung beschrieben
wurde, als Hirnerweichung (Paralyse), bedingt durch ungiinstige klimatische Bedingungen und
mangelnde Hygiene, sowie als Nervenschwiache (Neurasthenie) mit psychologischen Ursachen;
zu diesen Ursachen zdhlte ein hypostasiertes Uberlegenheitsgefiihl, das sich beim einzelnen
durch den ungewohnten Machtzuwachs im Rahmen kolonialer Hierarchien entwickelt.”> Mit die-
ser Symptomatik sind die Grenzen eines zivilisierten Identitdtsrasters bezeichnet, das im fremd-
kulturellen Kontext auBer Kontrolle geraten und autodestruktiv wirken kann. Entsprechend er-
scheint der Dschungel bei Miiller als aggressives Prinzip, das bei den Weifien psychische Re-
gression in Form von Nervositdt, Langeweile und Apathie und als Folgewirkung die Steigerung
des Bediirfnisses nach Sexualitdt und Gewalt provoziert (T 64, 68, 92f. pass.). Virulent werden
diese psychophysischen Storungen, die in ihrer depressiven Komponente auch den Typus des
ennuyierten Flaneurs und Décadent kennzeichnen, im Zusammenleben mit den Urwaldindia-
nern. Diese zweite Phase der Expedition, der Aufenthalt der Wei3en im Indianerdorf, ist Gegen-
stand eines autonomen, vom narrativen Kontinuum der Schatzsuche abgelosten Mittelteils, in
dem der Kulturkontakt zwischen indigener und zivilisierter Kultur geschildert wird. Er gerdt,
Brandlbergers Bericht zufolge, zum vollstandigen Fiasko fiir die Weif3en. Anfangs dominiert der
koloniale Eroberergestus, mit dem das >paradiesische Indianerdérfchen« (T 69) und seine erre-
gend demiitigen Frauen in Augenschein genommen werden. Doch wird das sexuelle Begehren
aufgrund der erfolglosen Annaherungsversuche von seiten Brandlbergers bald obsessiv. Das
traumatische Gefiihl der Fremdheit und Verlorenheit gewinnt Oberhand (»Ich stand nicht mehr
auf der Landkarte!«, T 66), die Aporien eines kolonialen Exotismus, der im experimentum crucis
des ungeschiitzten Kulturkontakts vor Ort seine Grenzen erfahrt, treten offen zutage:

Das hatte ich mir nicht traumen lassen, daf} es einen Platz in der Welt geben konnte,
den ich nicht auszufiillen vermégen wiirde. Wo waren meine Projekte geblieben, wo
blieb die kulturelle Annexion dieses Landes, die wir uns in riesengrofien Hirngespinsten
ausgemalt hatten? (T 88)76

Aus dem ubiquitdren Grundgefiihl omindser Bedrohung erwachst allmahlich das zielgerichtete
Empfinden eines bohrenden Neides auf die Widerstandsfahigkeit und Geschmeidigkeit der
Indianerkdrper:

Wir verwandelten uns im Verlaufe von vierzehn Tagen zu abnormalen Gebilden. Unsere
Indianer aber blieben immer gleichmaBig hart, temperamentlos und mager. Sie streng-
ten sich nicht an, aber sie blieben in Fassung und lieRen sich vom Rhythmus treiben.
(T51)
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[D]as tagelange Regaliertwerden mit einer Anmut, die ich seit Kindheit in meiner Kultur
nur als Ausnahme und Festtagsgeschenk kennen gelernt hatte, schniirte mir den Hals
zu. Ich sehnte mich nach Fett und Gemiitlichkeit. (T 134)

Erste Kompensationsversuche erfolgen in Form von absurden Gréenphantasien. Brandlberger
hegt die Absicht, gemaf3 seiner Lehre vom »Phantoplasmax in Brasilien eine neue Rasse zu griin-
den, in der »die Talente aller Organismen vereinigt sind« (T 137); als ebenso fernliegende Alter-
native wird mitten im Dschungel erwogen, zu den erfolgverheienden Standards des imperialis-
tischen Kulturkontakts zuriickzukehren:

Oder aber soll ich bescheidener sein und nur das ganze Dorf zusammenpacken und
eine Zirkustournee durch heimatliche europdische Groistadte antreten? War Herr Ha-
genbeck nicht reich und angesehen geworden, nachdem er nur erst einmal den commis
voyageur in Wildnis gemacht hatte? (T 137)

Das zwischen imperialem Kommerz und Sozialutopie irrlichternde Wunschdenken Brandlber-
gers verbramt lediglich eine Situation, in welcher der europédische Exotismus griindlichst desa-
vouiert wird: In vollstandiger Verkehrung des zivilisierten Volkerschau-Szenarios sind hier die
Weif3en zu Ausstellungsobjekten fiir die Indianer geworden und miissen sich im Rollentausch
dem Zugriff rabiater »ethnologischer Methoden« fiigen:

Stumm und im Innern vor Wut knurrend saf3en wir zur Schau. Slim gab hin und wieder
Aufklarung tiber verschiedene Eigentiimlichkeiten des Stammes, dem wir angehdrten,
wahrend wir so auf Klappsesseln hockten und der Wissenschaft dienten. Als besonde-
res Merkmal mufSten wir geladene Revolver in den Handen halten. [...] Slim managte
uns als europdische Show ziemlich gliicklich. Ich wufte, daf3 er bereits einmal als Ma-
nager einer Buffalo-Bill-Truppe auf der Pariser Weltausstellung runde Summen gemacht
hatte. (T 95f.)

Samtliche Versuche, diese Unterlegenheit zu kompensieren, miinden in ebenso verzweifelte wie
ldcherlich-bornierte Demonstrationen von Gewalt. lhre scharfsten Konsequenzen zeitigt die
AuBerkraftsetzung kolonialer Machtverhaltnisse jedoch im Selbstbewuftsein der Weif3en: Nicht
die Indianer passen sich voll Angst und Bewunderung ihrem Bewuf3tseinsstand an, es sind die
verkopften Nordldander, deren exotische Sehnsiichte im Klartext erscheinen, wenn sie sich neid-
erfiillt nach der unerreichbaren Sinnlichkeit der Indianer sehnen und sich nur deren stiller Ver-
achtung ausgesetzt finden. Diesem Status quo ist nur noch im Modus der Utopie zu begegnen,
mit der von Brandlberger und Slim gehegten Vorstellung einer Hoherentwicklung aller Rassen
durch deren Vermischung, in einer Kombination verschiedenartiger Kultur- und Bewuf3tseinsstu-
fen. Sie findet, wie zu erwarten, nicht die Spur einer Rechtfertigung, sei es auch nur in Ansdtzen
eines konstruktiven Austauschs mit dem indianischen Stamm: Der in Tropen dargestellte Kultur-
kontakt unterlduft jede positive Entwicklungsperspektive; das Hauptinteresse der Weif3en gilt,
kaum anders als bei den heimischen Vélkerschauen, hauptsachlich der indigenen Physis und
Sexualitat. Miller fiihrt hier in hochironischer Weise das Unvermdgen westlich-rationaler Kul-
turen zur Auseinandersetzung mit anderen Zivilisationsformen vor, was besonders durch das
hilflose Verhalten des Ich-Erzdhlers illustriert wird. Diese Unfdhigkeit bestimmt auch das Ver-
hdltnis der WeiBen untereinander: Brandlberger steht in immer schdrferer Konkurrenz zu seinem
Alter ego Jack Slim. Slim erscheint ihm als tiberlegener Vertreter eines stabilen, gegen Exotismen
und Tropenkoller immunen hoherstehenden ZivilisationsbewuBtseins, das die Grenzen zwi-
schen den Kulturen tiberwindet (T 94). Auch hier rettet der junge Ingenieur die vom Tropenkoller
korrumpierten Reste seines zivilisierten Selbstwertgefiihls in die siiberlegene« Rolle als Dichter
und »Impresario des modernen Menschen« — gemeint ist der von Slim reprdsentierte neue
Typus, der im gemeinsamen Entwurf der »Lehre vom Phantoplasma« als Ziel der Fortentwicklung
beschrieben wird, aber noch des ideellen Managements durch den Dichter als Prototyp des ge-
genwdrtigen Status quo bedarf. Zuletzt {iberlebt, nach gescheiterter Schatzsuche, der Vertreter
der alten Exotik, wahrend der Hoffnungstrager einer neuen Menschheitszukunft, der zugleich
das zeitgendssische Ideal des machthungrig-genialen Renaissancemenschen verkérpert (T 46,
48, 115), am Ende der in »tropischem Tempo«’7 verlaufenden Entwicklung elend ertrinken muB.

Was bleibt, ist die soziale Utopie. Die visiondre Lehre von den »Phantoplasmen« aus Tropen
schreibt konzeptuell fest, was der Mittelteil des Romans in actu prasentiert, namlich den Blick-
wechsel von der verneinten Vorstellung eines méglichen universellen Kulturverstehens (als Ba-
sisfiktion des Exotismus) zur Inkommensurabilitit der Kulturen (T 206). Der obsolete Versuch, im
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Dialog mit der Welt mehr als die eigenen Grenzen zu entdecken, so das Rasonnement Brandl-
bergers im XIX. Kapitel iber Reisen und Exotismus, wirft den Erlebnishungrigen endgiiltig auf
die Wahrnehmung seiner selbst zuriick, und zwar nicht als Individuum, sondern als kulturellen
Typus. Diese nicht minder heldenhafte Entdeckung des eigenen Beobachterstandpunktes und
seines unentrinnbar subjektiven Konstruktcharakters miindet, gleichsam das von Nietzsche
beschriebene Phdnomen des Perspektivismus illustrierend,”8 in einen fundamentalen Kultur-
relativismus jenseits evolutiondr begriindeter Fortschrittshierarchien:

Wir haben an der Hand einer emsig betriebenen Beobachtung mit einer Anzahl von
Weltbildern und Weltgefiihlen abgewirtschaftet, die friiher bombenfest Gemeingut wa-
ren. Sie gestalteten das Leben weder sicherer noch unsicherer als heute. Was man nicht
wufite, machte nicht heif. Was aber heis machte, wufite man um so inniger. Gott war
so viel Wert wie ein Universitdtsprofessor. Kulturen ohne Psychologie des Ichs und sei-
ner Objekte verankerten das Menschenkind in seiner Wohlfahrt nicht schlechter als die
unbeschrankteste Aufkldarung. Dies beweist, dafl durch unsere Analyse, unsere Skepsis
und unsere Aufklarung nicht Dinge entdeckt wurden, die friiher tibersehen waren, son-
dern daf} die Beobachtung selbst Ungeheuerliches hervorbrachte. Der Gedanke des
Fortschritts als des Abbaus einer goldhaltigen Mine ist das Geschopf einer fortschrei-
tenden Kultur, einer Seele mit einer Bewegung und einer Dimension mehr. Aber die
Dimension ist erst durch die Seele da, der Fortschritt erst durch die Kultur; sie schreitet
fort, aber sie ist nicht selbst ein Fortschritt zu anderen Kulturen. (T 192)

In dem Moment, in welchem das rational fundierte Fortschrittsdenken als Spezifikum des eige-
nen Kulturkreises erkannt und als universaler Wertungsmafstab entkraftet ist, wandelt sich
auch die Funktion des Rassebegriffs: Er wird vom ausgrenzend oder abwertend gebrauchten
konkurrentalen Vergleichsmaf3stab, den der Erzdhler im 9. Kapitel als »Kampf der Rassen und
Sinne« beschreibt (T 82ff.), zum sozialutopischen Integrationskonzept, in dem Urwald- und
Grof3stadtraume ineinandergespiegelt werden konnen. Der Gedanke einer notwendigen Rassen-
mischung?? erscheint nun als zukunftsweisende Komponente, wahrend die ehemals fortschritt-
lich-liberale Position des Exotismus zur tiberholten Bewuftseinsstufe degradiert ist. Verglichen
mit der zivilisationskritischen ldealisierung des Exotischen als dem entbehrten und zugleich
ausgegrenzten Anderen der eigenen Kultur im dichotomen Modell Altenbergs ist damit — gebun-
den an die Utopie eines weltumspannenden Prozesses der Rassenmischung — der Blick in einen
fernen dritten Raums80 er6ffnet worden.

Die Texte des Impressionisten Peter Altenberg und des expressionistischen Aktivisten Robert
Miiller zeugen auf je unterschiedliche Weise von der Schwierigkeit, den Kontakt zu indigenen
Kulturen unabhdngig von einer kolonial geprdgten Rhetorik des >Wilden< und des >Zivilisierten«
zu gestalten. Bei Altenberg wird das Grundproblem in der Machtverhdltnisse verschleiernden
Manier des impressionistischen Verfahrens und in einem Subjektivismus der universalen Ein-
fiihlung dissimuliert; bei Miiller entsteht auf der Basis eines bewuft subjektiven Kulturrelativis-
mus der sozialutopische Gegenentwurf zum scharf ironisierten sKanaillenwesen« imperialisti-
scher Gesellschaften, der mit der Figur des Jack Slim in Camera obscura (1921) fortgefiihrt wird.
Wie sehr auch diese Vision auier Reichweite liegt, zeigt der im nackten Uberleben sowie in fun-
damentaler Unsicherheit beziiglich des Realitdtsgehalts der alptraumartigen Begebenheiten en-
dende, ins Phantastische hiniibergleitende Tropen-Roman aus der Zeit um den Beginn des Er-
sten Weltkriegs.

Dennoch ist bei Miiller ein einschneidender Positionswechsel vollzogen. Hier wird der idylli-
sche Blick auf die fremde Kultur zerstort und kritisch auf den Zustand der »Zivilisation« zuriickge-
wendet. Die AuBenperspektive auf die westlichen Kulturen in Miillers Tropen-Roman demon-
striert in erster Linie, wie bedrohlich das vermeintlich Eigene sein kann und fordert den phan-
tastischen Modus der Utopie. Hier werden Erfahrungen verarbeitet, die im Falle Osterreichs kei-
ner autochthonen Kolonialgeschichte entstammen,8! sondern in der binnenlandischen Realitat
des Vielvolkerstaates anzusiedeln sind. Symptomatisch fiir die zunehmend labile Situation des
osterreichisch-ungarischen Staatengebildes ist der Schock, den die Vélkerschau verursachte,
welche man 1908 zu Ehren Kaiser Franz-Josef Il. als Jubildumsfestzug veranstaltete.82 Der pitto-
reske Aufmarsch fast aller an der Monarchie beteiligten Volksgruppen lste bei den Zuschauern
weniger das stolze Empfinden nationaler Einheit und Identitdt als ein fundamentales Befremden
aus. Die massive Abwehr galt den dargebotenen Binnenexotismen, welche in ihrer Riickstdandig-
keit und ungebildeten Primitivitat als Fremdkdrper im >Eigenen« erschienen. Hier war den Zu-
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schauern die Moglichkeit genommen, sich unverbindlich zu distanzieren, sie wurden unge-
schiitzt mit dem Fassadencharakter der dsterreichisch-ungarischen Einheit konfrontiert. Die sich
angesichts dieses Vilkerpanoramas verdichtende Stimmung wachsender innen- wie auf3enpoli-
tischer Labilitat, die sozialen Mifistdnde nicht nur in Wien, der eskalierende Unmut der
Tschechen und die Kriegsgefahr am Balkan bildeten kein sicheres Fundament fiir die Schriftrdu-
me eines Aktivisten, der 1928 seinem Leben ein Ende setzte und von dem man nicht mit Sicher-
heit weif3, ob er, wie behauptet, jemals weit gereist ist.

Wesentliche Anregungen und hilfreiche Diskussionen bei der Ausarbeitung dieses Themas ver-
danke ich Dr. Heinz Hiebler (Graz).
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